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A FIGURACAO DA VIOLENCIA EM UM CERTO CAPITAO RODRIGO

THE FIGURATION OF VIOLENCE IN UM CERTO CAPITAO RODRIGO

Clarissa Loyola Comin!

RESUMO: Partindo da ideia de internalizacdo da forma social pela forma literaria e de uma histéria
da literatura brasileira a partir da violéncia, analisamos o romance O tempo e o vento, sinalizando
como se conforma a percep¢ao histdrica do narrador na sessdo Um certo capitdo Rodrigo, e, por fim,
apontando para a ideia de que este mostra-se avesso ao exercicio da violéncia, apesar de reconhecé-
la como relevante para nosso processo formacional.
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ABSTRACT: Beginning with the idea that the literary form is capable of internalizing the social form,
and with the possibility of a history of Brazilian literature told through violence, we analyze the
novel O tempo e o vento, pointing out how the historical perception of the narrator is built in the
section Um certo capitdo Rodrigo, and finally showing how this narrator does not support the
exercise of violence, although he recognizes it as relevant to our formation.
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1. INTRODUCAO

Em O romance histérico, Gyorgy Lukacs elege os romances de Walter Scott como
modelares da categoria, uma vez que neles os acontecimentos eram verdadeiramente
influenciados pela histéria. Para o tedrico, o diferencial de Scott diante de seus
predecessores € “o0 elemento especificamente histérico: o fato de a particularidade dos
homens ativos derivar da especificidade histérica de seu tempo” (LUKACS, 2011, p.

33). Tal concepcao do papel do homem, derivada de Hegel, “vé na histéria um processo

1 Mestranda em Letras, Estudos Literarios, UFPR.

COMIN, Clarissa L. A figuracgao da... 242



Curitiba, Vol. 1, n? 1, jul.-dez. 2013 ISSN: 2318-1028 REVISTA VERSALETE

impulsionado pelas forgas motoras intrinsecas da historia, cujo efeito atinge todos os
fendmenos da vida humana, inclusive o pensamento” (LUKACS, 2011, p. 45).

Para Lukacs, a historia passa a ser uma “experiéncia das massas” apos o periodo
entre 1789 e 1814, destacando como ponto de inflexdo a Revolucao Francesa, a partir
da qual varias na¢bes europeias envolvem-se em inumeras revolucoes e conflitos.
Devido as proporg¢des da revolucao, foi necessario o recrutamento de populares para
integrar os exércitos. Isso foi possivel a partir de uma conscientizacdo politica, com o
uso de propagandas cuja finalidade era promover o contetido e os propdsitos da
guerra, e de convencé-los sobre o fato de que a acdo revolucionaria poderia trazer
melhorias para a vida daqueles sujeitos. Pensando no desdobramento mais imediato
desta manobra, temos uma defasagem na rigidez hierarquica que dividia os oficiais de
origem nobre e a tropa, uma vez que a ascensao dentro do exército passa a ser do
alcance de todos. Temos aqui um movimento que se imbrica no outro, pois, para
realizar a Revolugdo, era preciso tornar os postos no exército mais chamativos, o que
foi garantido pela possibilidade de ascensdo, e que essa mesma possibilidade de
ascensao foi mais tarde louvada como revolucionaria. Mas cabe ainda perguntar de
que maneira tais acontecimentos puderam influir na modelacao do género romance
historico.

Segundo Lukacs (2011, p. 33-113), os pressupostos caracteristicos do género
sdo: 1) o tempo da narrativa deve se localizar em um passado distante do presente do
autor; 2) escolhido o pano de fundo histérico, cria-se um enredo e personagens
ficcionais condizentes com o momento reconstruido; 3) € constante a presenca do
idilio amoroso, cujo desfecho pode ser tanto feliz quanto tragico; 4) o enredo ficcional
deve estar sempre em primeiro plano; 5) o contexto histérico é o pano de fundo da

narrativa, e deve ser trazido a boca da cena quando necessario para explicar as
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motivacdes dos personagens e o andamento do enredo?. Tal construcdo s6 seria
possivel dentro de uma visdao de mundo que considerasse a Historia como sendo
constituida pela elaboracao e pelo conflito das forgas sociais, e, por consequéncia,
pelos individuos que tomavam parte nestas forcas, e ndo por eventos pontuais

perpetrados por grandes homens.

2. CONSIDERACOES SOBRE 0 TEMPO E 0 VENTO E O DISCURSO HISTORICO

A trilogia O tempo e o vento pode ser lida como romance historico, sobretudo o
primeiro volume, O Continente, que transcorre entre 1745 e 1895, datas balizadoras
de dois eventos histéricos importantes: o ataque as missodes jesuiticas e a revolugao
federalista. Se levarmos em conta as prerrogativas de Lukacs, apenas o primeiro
volume do romance se aproxima da categoria romance historico, uma vez que respeita

as condig¢oes propostas. Sintetizando de maneira precisa:

A histéria narrada por Erico ndo elege heréis individuais [..] e sim o grupo;
também ndo destaca uma camada social, e sim o nicleo doméstico, responsavel
pelo aparecimento e manutenc¢do das geragdes, num processo sem fim de que
depende o funcionamento da sociedade (ZILBERMAN, 2000, p. 36).

O discurso historico, em sua génese, pretendeu alcar-se a um lugar respeitavel,
de carater objetivo, como aquele ja conferido as ciéncias exatas. Portanto tratou nao
apenas de criar um jargdo especifico, mas também de operar com evidéncias de
verdade factuais para comprovar suas hipoOteses. Mais tarde, muitas escolas
questionaram o estatuto de veracidade que tais discursos arrogavam para si. 0 campo
da historia foi afetado por criticas epistemol6gicas mais ou menos radicais, apontando

para a maneira como narrativas eram hierarquizadas dentro de um discurso

2 Cf. a esse respeito a discussdo feita no capitulo 1 de O romance histérico, “A forma classica do
romance histérico”.
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especificamente histérico, que respeitava determinadas convengdes que nada tinham
a ver com a realidade factual, o que acabava por colocar em outros termos a oposi¢cao
entre as narrativas histéricas e as literarias. Dito de outro modo: o discurso do
historiador é orientado por uma convengdo de veracidade, em oposicao a convengdo de
ficcionalidade que exime o escritor do compromisso com a verdade, uma vez que seu
discurso nao esta atado a factualidade (MIGNOLO, 1993, p. 125).

Longe de filiar Erico Verissimo a uma concepc¢do histérica determinada,
julgamos importante apontar para um diferencial em seu romance: a focalizacao da
narrativa em sujeitos anonimos e seus cotidianos. Segundo Mignolo (1993, p. 131),
para o bom funcionamento do romance historico, as personagens migrantes devem
ser evocadas apenas para conferir forca de verdade ao enredo e demonstrar a
influéncia histérica no destino dos sujeitos nativos3. Este modo de operacgao codifica a
vida dos sujeitos “an6nimos” dentro de seu espac¢o histérico, evitando a posicdo
tradicional, que vé a dimensdo histérica como um conjunto de grandes fatos,
perpetrados por grandes homens. Talvez tenha sido Walter Benjamin, em Sobre o
Conceito da Historia, quem primeiro apontou para a “empatia” do historiador oficial
com os vencedores, e para a tarefa do historiador marxista histérico em “escovar a
histéria a contrapelo” (BENJAMIN, 1987, p. 225), ou seja, ir contra a tendéncia
naturalizada pela histéria de que os vencedores devem ter seus grandes feitos
perpetrados.

A Nova Histéria — nome dado ao conjunto de ensaios editados por Jacques Le
Goff em 1978 — ocupa-se dessas novas maneiras de perceber e estudar a disciplina,
opondo-se ao paradigma tradicionalmente objetivo. Peter Burke discorre
detalhadamente a respeito da origem e uso do termo “Nova Historia” na abertura de A

escrita da historia: novas perspectivas (1992). As perspectivas apresentadas sao

3 Personagens migrantes sdo aquelas que existiram empiricamente na Histéria e foram trazidas para
a ficcdo, enquanto as personagens nativas sdo aquelas que existem apenas no ambito ficcional de
determinada narrativa.
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inovadoras e, embora tragam em seu amago algumas contradigdes e problemas
particulares, é interessante analisar o encaminhamento conferido por esta nova
“escola” de pensadores da historia. Burke aponta para os perigos deste tipo de estudo,
sem descartar sua importancia enquanto questionador de um modelo paradigmatico
de Historia. Engrossando o caldo das discussoes, temos a critica epistemologica de
Hayden White que lancou a tese polémica de que tanto a ficcdo quanto a histoéria sao
feitas a partir da mesma matéria-prima: imaginacdo. Na impossibilidade de terem
acesso aos fatos em sua materialidade, os historiadores sdao obrigados a escrever suas

Histérias a partir de relatos, de evidéncias:

[O] discurso histérico [..] ndo pressupde que nosso conhecimento de histéria
derive de um método distinto para estudar os tipos de coisas que vém a ser
“passado” e ndo “presente”. Na verdade é apenas na medida em que sdo passados
ou sado efetivamente tratadas como tal que essas entidades podem ser estudadas
historicamente; mas ndo é a sua condicdo de passado que as torna historicas.
(WHITE, 1994, p. 24).

As atualizagdes no campo da Historia tiveram certamente decorréncias junto a
producao ficcional; a literatura se mostrou como uma maneira legitima de assimilacao
das realidades histéricas. Mantendo clara a separacao entre as duas disciplinas —
Literatura e Histéria — mas observando suas intersec¢des, gostariamos de apontar
para o romance de Erico Verissimo como defensor de uma certa visdo histérica, a qual
pode ser vista na maneira como seu narrador desenvolve o enredo e trata suas
personagens. A partir da analise de Um certo capitdo Rodrigo, pretendemos
demonstrar em que medida esta visao esta posta e como o traco da violéncia é

mimetizado no plano ficcional.

3. SOBRE 0 ENTENDIMENTO DE VIOLENCIA
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Em Critica e Sociologia (2010), Antonio Candido discorre sobre a ideia de
internalizacdo de dados externos (sociais) da realidade na estruturacao de obras
ficcionais. Partindo dai, pensamos no trago da violéncia como um desses elementos
externos que pode, por vezes, estar presente nos romances ou ser a énfase para
analise destes. Em Critica em tempos de violéncia (2012), Jaime Ginzburg aponta para a
violéncia como fator de relevo, propondo inclusive uma histéria da literatura
brasileira escrita a partir dai. Consoante ao pensamento de Candido, Ginzburg aponta

para seu possivel desdobramento no terreno da violéncia:

Compreendendo a literatura como producao constituida historicamente, e ndo
como objeto fechado em si mesmo, podemos formular a hip6tese de que a
enorme carga de violéncia que caracterizou a histdéria brasileira tenha
implicacdes nas obras literarias (GINZBURG, 2012, p. 134).

Mais adiante, conclui que a partir de um “antagonismo formal” — o conceito é de
Adorno — a literatura é capaz de assimilar este tipo de impasse “de uma negatividade
constitutiva, em que a forma de uma obra, em termos estilisticos e historiograficos,
entra em confronto com as tendéncias hegemodnicas de producao cultural, bem como
com os valores ideologicos dominantes” (GINZBURG, 2012, p. 135). Ou seja, essa
negatividade retoma aquilo que Benjamin chamou de “histéria a contrapelo”, e que €
nada mais que a possibilidade de desnaturalizar a Histéria como um apanhado de
grandes feitos. E esse movimento que nos parece sensivel na trilogia de Verissmo.
Longe de ser uma obra de contesta¢do, o romance consegue apreender o movimento
dialético entre a imagem convencional do gadcho guerreiro — os Cambardas — em
contraponto com aqueles nao afeitos a violéncia — os Terras. Embora inserido em um
contexto de producao histérico-ficcional distinto daquele vivido por Lukacs, podemos
ainda entrever em O tempo e o vento a consonancia com uma das licbes para um bom
romance histérico — a calibragem do entendimento que o autor demonstra entre o

passado histérico que decide retratar e seu tempo presente. E ai que a violéncia,
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enquanto pratica que necessita necessariamente de justificativa para ser perpetrada
enquanto movimento historico, pode constituir um campo privilegiado para o embate
entre a visdo de mundo representada pelo mundo ficcional e a visdao de mundo que o

narrador faz transparecer como alternativa.
4. A VIOLENCIA EM O TEMPO E O VENTO

E certamente no primeiro volume da trilogia, O Continente, que violéncia se pde
de modo mais evidente enquanto traco constitutivo de nossa formagdo nacional. Nele
Erico Verissimo apresenta a figura glorificada do homem gaticho — embora na
sequéncia dos volumes trate de desmonta-la completamente. Na sessdao Um certo
capitdo Rodrigo, o evento de destaque é a Revoluc¢ao Farroupilha (1835-1845), da qual
a personagem ficcional — capitao Rodrigo — toma parte e na qual acaba morrendo
durante o assalto ao casarao dos Amarais.

A violéncia estd posta ndo apenas no plano histérico — a partir das guerras —
mas também no das relagdes sociais — subjugacdo da mulher, a escraviddo, auséncia
de instancias formais de poder. Esses aspectos, entretecidos na narrativa de maneira
eficiente, nos inclinam a concordar com o pensamento de White acerca dos limites

entre historia e ficcdo, pois:

[A] narrativa ndo é exatamente nem uma distor¢ao daquela “realidade” que nos é
dada em percepcao (o “finito” de Barthes) nem uma manifestacao epifanica de
uma instancia metafisica do ser (as “estruturas de temporalidade” de Ricoeur), e
sim o aparecimento na forma discursiva de uma das possibilidades tropoldgicas
do uso da linguagem” (WHITE, 1994, p. 43).

Ou seja, enquanto lemos O tempo e o vento ndo conseguimos precisar as

fronteiras entre ficcdo e fatos historicos. Mesmo que estes sejam vistos sob a
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perspectiva de personagens ficcionais, ainda assim preservam a coeréncia e forca de
verdade, o que desperta no leitor empatia e identificacgao.

Acreditamos que a presenca reincidente da violéncia nesse romance pode ser
explicada a partir de uma derivacdo do pensamento proposto por Lukacs em sua
teoria acerca do romance histérico. Enquanto no contexto europeu as revolucoes
foram importantes para conformar o senso historico das massas, no contexto
brasileiro esta sequéncia de desdobramentos ndo se deu. Aqui, o pensamento liberal,
fruto destas revolugdes, chega desconjuntado e choca-se com a pratica da escravidao e
com o exercicio do favor entre os grandes proprietarios e os homens pobres e livres,
resultando na comédia ideoldgica das “ideias fora do lugar” (SCHWARZ, 2000). Devido
ao nosso descompasso entre ideologia liberal e processo de producdo mediado pela
escraviddo, as guerras e revolugdes pouca ou nenhuma importancia tiveram para a
populacdo no sentido de lhes conferir alguma espécie de consciéncia histérica. E
evidente que este descompasso, como bem observou Roberto Schwarz (2000), se
refletiu no romance brasileiro, que teve sua realizacao 6tima nas maos de Machado de
Assis.

Feitas essas observacoes, podemos pensar também como esses procedimentos
estdo postos na modalidade romance historico em O tempo e o vento. O que temos ali,
sobretudo n’O Continente, a respeito das guerras, sao reflexdes antagbnicas entre
aqueles que defendem a violéncia de maneira caricatural e outros que percebem seus

efeitos deletérios.
5. ANALISE DA SESSAO UM CERTO CAPITAO RODRIGO
A possibilidade de entretecer juizos criticos sem prejudicar o andamento do

romance é fornecida ao romancista pelo uso do narrador onisciente. Em O Continente,

o narrador oscila entre a onisciéncia pura — nos momentos em que fala em terceira
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pessoa — e a onisciéncia seletiva multipla — nos momentos em que fala pelos
personagens; tanto em seu lugar, como através deles. Tal uso nos permite perceber o
partido de quem o narrador assume, com base nas personagens cujos pontos de vista
sdo mais reincidentes. No caso de Um certo capitdo Rodrigo, temos a preponderancia
de Pedro Terra, Bibiana, capitdo Rodrigo e padre Lara.

A caracterizacao inicial do personagem Rodrigo ja sintetiza sua origem e seu

carater:

(...) montava um alazao, trazia bombachas claras, botas com chilenas de prata e o
busto musculoso apertado num délma militar azul, com gola vermelha e botdes
de metal.(...) sua espada, apresilhada aos arreios, rebrilhava ao sol daquela tarde

(..) e o lengco encarnado que trazia ao pesco¢o esvoagava no ar como uma
bandeira. (VERISSIMO, 1967, p. 333).

A seguir, é descrito um longo didlogo que Rodrigo trava com Juvenal Terra na
venda de Nicolau, no qual o capitao enfatiza os conflitos que presenciou, ou nos quais
tomou parte, como a invasido da Banda Oriental. E com espanto que Rodrigo ouve de
Juvenal que este, aos vinte e cinco anos, nunca estivera em uma guerra ou revolucao.
Temos acesso ao pensamento de Juvenal e sabemos, em contrapartida, a impressao
negativa que o forasteiro lhe causara: “Aquele homem ia trazer incomodos para Santa
Fé” (VERISSIMO, 1967, p. 344).

E curioso perceber como se conforma a influéncia das guerras sobre a
perspectiva cronoldgica e histérica dos personagens, refletida na maneira como os
habitantes da cidade calculam o tempo: “Muitos sabiam de cor o ano das muitas
guerras” (VERISSIMO, 1967, p. 345). O que estad em questdo aqui nio é a exaltacdo ou
descricdo dos momentos de conflito e guerra, mas de suas consequéncias. Um bom
exemplo sdo as lembranc¢as do padre Lara; lembrando-se de quando fora capeldao na

igreja de Viamao, lhe ocorre que “[i]sso tinha sido pouco antes de 1822, quando ja se

falava da surda luta pela independéncia do Brasil” (VERISSIMO, 1967, p. 379). Mas é a
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partir dos fluxos de consciéncia das personagens que entrevemos as reflexdes criticas
do narrador a respeito dos episddios de violéncia. Exemplo disso pode ser percebido

nesse trecho, em que Pedro Terra pensa nas guerras das quais participou:

(..) sentia ainda no corpo o vestigio das guerras em que tomara parte. Depois de
1811 ficara sofrendo de reumatismo e duma dor nos rins, tudo isso como
consequéncia de dormir em banhados, de tomar chuva, e de carregar muito peso.
Vezes sem conta tivera de empurrar roda de carroga e puxar canhdo, como se
fosse um cavalo. Além disso, passara fome ou estragara o estdbmago comendo
carne podre e charque bichado. Aquela era a sina dos habitantes da Provincia de
S3o Pedro (VERISSIMO, 1967, p. 353).

Nesta passagem fica explicitada uma visada da histéria do ponto de vista dos
anonimos, massas de manobra dos exércitos, que ndo auferiram nenhum beneficio.

Mas o narrador também aparece quando a personagem se permite reflexdes
algo avancadas para seu tempo. Bom exemplo é a noite de Finados, na qual Pedro
Terra reflete e divaga sobre Deus de uma maneira algo inverossimil para um individuo

de seu tempo:

Devia existir um Deus que governa o mundo e as pessoas, um ser poderoso acima
do qual nada mais existe. Mas ninguém sabe direito o que esse Deus pretende.
Pele menos ele, Pedro Terra, ndo sabia. O vigario fazia sermdes e falava em céu e
inferno, mas as vezes Pedro se convencia de que o céu e o inferno estdo aqui
embaixo mesmo, neste mundo velho e triste, que no fim de contas é mais inferno
que céu. (VERISSIMO, 1967, p. 352).

A voz do narrador se faz notar a partir da critica a fé crista que, de fato, ndo era
capaz de explicar o porqué das guerras e muito menos evita-las. Em ultima instancia,
podemos afirmar que as personagens expressam concep¢des atualizadas acerca de
suas condi¢oes porque estdo dando voz a um pensamento do tempo presente, posto
que o narrador nao for¢a uma verossimilhanca ideologica entre os personagens e seu
tempo. Quando muito, o faz a partir da descri¢dao do folclore, vocabulario e costumes

locais.
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Pensando agora na violéncia figurada nas relagdes domésticas, temos sua
manifestacdo no trecho em que o vigario de Santa Fé alerta Rodrigo para a
necessidade de falar com o chefe local, Bento Amaral, uma vez que este decidia quem
podia ou ndo permanecer na cidade. Sabemos que naquela época o Brasil ainda nao
contava com divisdes administrativas muito claras, e Santa Fé sequer uma vila era. Os
lideres politicos eram determinados por seu poder econdmico, e os que deles
dependiam materialmente respeitavam sua autoridade politica.

Recuperando uma passagem em que escreve sobre a construgdo das
personagens no romance historico, Lukacs, referindo-se positivamente ao romance de
Scott, diz que ele “deixa que as personagens importantes surjam a partir do ser da
época, jamais explicando a época a partir de seus grandes representantes, como
faziam os adoradores romanticos dos herois” (LUKACS, 2011, p. 56). Nesse sentido, a
personagem de capitio Rodrigo obedece este modelo. E singela a maneira como se
evoca a relacao entre a histéria factual e ficcional em momentos como a escolha do
nome do primeiro filho de Rodrigo: “Na sua admiracao pelo Coronel Bento Gongalves,
em cujo regimento de cavalaria servira, Rodrigo pensou em dar ao filho o nome de
Bento. Mas lembrou-se de Bento Amaral e resolveu chamar ao primogénito Bolivar.”
(VERISSIMO, 1967, p. 415). Mesmo em cenas aparentemente cotidianas o pano de
fundo historico ndo se deixa escapar como, por exemplo, durante uma conversa entre
Rodrigo e o padre Lara, na qual Rodrigo explicita seus ideais abolicionistas —
remetendo ao dado histérico da escravidao que mantinha-se no Brasil naquela época
— ou quando afirma que “No fundo a independéncia nio mudou nada” (VERISSIMO,

1967, p. 417). Tal juizo é corroborado nesta fala de Rodrigo:

Mas tenho pena é desses soldados dos Amarais que morreram e foram
enterrados de cambulhada num valo, sem caixdao nem nada. Eram uns pobres
coitados. Muitos até ninguém sabe direito como se chamavam. Ndo podem nem
avisar as familias. Foram enterrados como cachorros.” (VERfSSIMO, 1967, p.
462).
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A violéncia para a qual apontamos advém de lugares diversos: o machismo, a
auséncia de uma instancia formal de poder, a revolucao, os duelos. Quando Rodrigo
estd mostrando a nova filha aos fregueses, por exemplo, € interpelado: “— Nao
preferia que fosse um machinho? — perguntou-lhe alguém certa vez. — Que era
melhor era. Mas ja que veio fémea... paciéncia”. Na sequéncia: “Suas atengdes, porém,
iam mais para Bolivar” (VERISSIMO, 1967, p. 423). Ao optar por mostrar estes
fragmentos de dialogos, o narrador demonstra que o discurso machista de Rodrigo
era, naturalmente, validado por seus contemporaneos que partilhavam consigo do
mesmo contexto histérico, social e cultural. E marcante também a recorréncia dos
duelos na narrativa. Os motivos capazes de desencadea-los sio sempre banais e

simplorios, mas dizem bastante sobre um determinado tempo e época.

6. CONCLUSOES

Tal descontinuidade entre a visao ficcional e a visdo critica tem seu apice em
dois momentos centrais de Um Certo Capitdo Rodrigo, e continua sendo expressa pelo
posicionamento do narrador. Nos dois momentos de maior violéncia — o duelo de
Bento Amaral contra Rodrigo e sua morte no assalto ao casardao dos Amarais — o
narrador se exime de relatar o momento em que, no primeiro episédio, Rodrigo €
ferido e, no segundo, sua morte. A noticia da morte é dada a partir do relato de
terceiros, o que pode significar tanto o relevo do aspecto heroico da personagem
quanto a op¢ao em nao tomar partido dos episédios violentos. No momento do duelo,
o foco esta na luta entre Rodrigo e Bento, mas a cena é abandonada no seu apice e se
transfere para a casa de Pedro Terra. E Bento Amaral quem surge na praca e informa:
“— Podem ir buscar o corpo...” (VERISSIMO, 1967, p. 393). Na invasdo ao casario dos

Amarais, é um oficial dos Farrapos que informa ao vigario da morte de Rodrigo: “—
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Padre, tomamos o casardo. Mas mataram o Capitao Rodrigo — acrescentou, chorando
como uma crianc¢a” (VERISSIMO, 1967, p. 460).

A personagem de Rodrigo inspirava simpatia e admiracdo, a despeito de seu
comportamento junto a esposa e as obrigacoes familiares, pois nele sobressaiam-se as
caracteristicas do gaucho valente e peregrino. Mas é por conceder espaco ao
pensamento das outras personagens a respeito de Rodrigo que temos a critica
atualizada desse esteredtipo rio grandense. Tal leitura sé é possivel porque retroativa
— distanciada dos acontecimentos que narra — e capaz de entrever o0s
desdobramentos daquele tipo de conduta. Ao recuperar os pensamentos de Pedro
Terra, Juvenal e padre Lara, os leitores tém acesso a um juizo critico, que pode parecer
disparatado para sujeitos daquele tempo, mas perfeitamente possiveis tendo em vista
o ponto de onde o narrador fala.

Com esta breve analise, esperamos ter contribuido para o pensamento proposto
por Jaime Ginzburg ao apontar para uma das configuracdes da violéncia em um
momento especifico de nossa historia literaria, e por entrever um conflito entre o fato
social externo e sua internalizagdo, expresso na relacao narrador/personagens. Mas a
visdo critica que lancamos para a violéncia é ainda inconclusa, justamente por se
tratar de um processo nado concluido — a violéncia enquanto elemento constituinte de
nossa formacdo. Portanto, é impossivel falar dela de maneira finalizada, posto que
suas manifestacoes permanecem ainda hoje como residuo no momento de nosso

discurso.
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